politica
diun emblema

di LUCA FIORENTINI

acconta il domenica-
no Etienne de Bour-
bon che nel 1240 un
usuraiodiDigionedi-
spose di sposarsi
pressolachiesadiNo-
tre-Dame. Pochi
istanti prima di acce-
dere al tempio, costui fuuccisoda
una statua di pietra staccatasi
all'improvviso dal portale. A
schiacciarloful'immagine scolpi-
tadiunuomo «conlaborsa», ossia
di un usuraio, effigiato «nell’atto
di essere trascinato all'inferno
daldiavolo». Cosi, concludeil pre-
dicatore, «"'usuraiodi pietraesclu-
se dalla chiesa quello vivente che
ipreti non escludevano».

In questo exemplum ¢ stato rico-
nosciuto il riverbero di una men-
talita diffusa presso la Chiesa
dell’epoca. La condanna del pre-
stitoainteresse mostrerebbeinol-
tre la sostanziale incompatibilita
trareligione medievale ed econo-
mia moderna: un’incompatibili-
ta che Jacques Le Goff ritenne di
poter giudicare all’origine della
lentezza con cui in Europa venne
ad affermarsi una societa di mer-
cato basata sul denaro.

Un conflitto in scena

Che il quadro sia pero0 pitt com-
plesso, € suggerito da un recen-
te studio di Giuliano Milani,
L’'uomo conlaborsaal collo Ge-
nealogia e uso di un’immagine me-
dievale (Viella, pp. 294, € 30,00),
nel quale il pensiero economico
della Chiesa é esaminato, come
da titolo, attraverso la storia di
un’immagine: quella appunto
dell'uomo con la borsa al collo,
evocata anche nell’aneddoto
riassunto in apertura. Quali si-
gnificati esprime questa imma-
gine? A quale funzione assolve,
e in quali contesti?

Ritorniamo all’exemplum del
fratedomenicano. Anzitutto, e fa-
cile osservare che nel racconto
vienemessoin scenaun conflitto:
laprovvidenziale cadutadellasta-
tua impedisce il compimento di
un’azione che i «preti» digionesi
avrebbero tollerato. La chiesa di
Notre-Dame era strettamente le-
gataalleistituzioni cittadine, tan-
tocheil consigliocomunale siriu-
niva tra le sue mura. L’accusa che
soggiaceall’aneddoto sembra per-
cio indirizzarsi contro chi regge-
vale sorti della citta a discapito di
altri gruppi di potere, quali ad
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Una immagine assunta a paradigma
del cambiamento nella mentalita
ecclesiastica, al tempo della riforma
di Alessandro II: «L'uomo con la borsa
al collo», di Giuliano Milani per Viella

Inferno con al centro
dannato con borse
appese al collo

ealle spalle,
Fornovo di Taro,
Santa Maria Assunta
(facciata)

[ avidita dei laici amisura

degli interessi della Chiesa

esempioiduchi, a cuil’ordine do-
menicano era politicamente pros-
simo; e al contempo contro il cle-
ro parrocchiale, che airappresen-
tanti del comune forniva suppor-
to ricevendone in cambio favori
economici. Cosi ripensata, la no-
vella perde «I’aspetto teleologico
di un conflitto tra i difensori del
vecchio e i portatori del nuovo»
per acquisire quello, piu sottile,
diuno scontro tra forze politiche
concorrenti. Stando alla ricostru-
zione di Milani, la natura per cosi

B

dire fluida delle accuse formulate
dalla Chiesacircal'usoimproprio
deldenaroappartiene alle origini
stesse dell'impiego politico della
raffigurazione dell'uomo con la
borsa al collo.

Fin dalle sue prime occorren-
ze,'immagine serve arappresen-
tare l’avaro, colui che accumula
ricchezze indotto dalla cupidigia.
Ma ¢ nell’Europa della meta
dell’XI secolo, all’epoca della ri-
forma della Chiesa promossa da
Alessandro I, che la stessa imma-

gine inizia a circolare per indivi-
duare un nemico preciso: il catti-
voamministratore deibenicomu-
ni. [’analisi degli usi normativi
dell'immagine permette di chiari-
re — cosi Milani - che I'ideologia
chedistinguevaibuoni dai cattivi
ricchifuedificatainun momento
in cuila Chiesa entrava prepoten-
temente nel mondo degli affari
«comeistituzionestrutturatae ge-
rarchica, ritrovandosiin competi-
zione con altri poteri».

Secondo laretoricariformista,

NellEuropa
di meta dell XTI secolo,
il nemico non e pitt

l'avaro, bensi il cattivo
amministratore
dei beni comuni

i cattivi amministratori delle ric-
chezze erano quei laici che atten-
tavano all’autonomia della Chie-
sa partecipando alla gestione dei
suoi beni. Le attivita mercantili,
tra cui il prestito a interesse, non
erano considerate riprovevoli in
sé: 1 guadagni eccessivi potevano
sempre essere espiati tramite le
elemosine. L’essenziale era che
l’avidita dei laici non travalicasse
il perimetro degli scambi «leciti»,
cio¢ estranei allo spazio di azione
dellaChiesa.Incasoditrasgressio-
ne, la reazione poteva essere
I'anatema, la piu radicale delle
maledizioni.

Nell’XIsecolo, lamoltiplicazio-
ne delle scomuniche e la diffusio-
ne dell'immagine dell'uomo con
la borsa al collo procedettero as-
sieme. Enon e esclusochele misu-
re punitive fossero comminate
tramite rituali svolti proprio nei
pressi dei luoghi in cui erano effi-
giati i nemici della <nuova» Chie-
sa, capitelli scolpiti con le imma-
gini di usurai e simoniaci.

11 concreto potere giuridico af-
fidato alliconografia dell'uomo
con la borsa al collo e evidentissi-
mo anche nel contesto dei primi
comuni guelfi retti dal «Popolo,
ossiadagliiscritti alle corporazio-
nichenon facevano parte dell’ari-
stocrazia deimilites. Gruppo politi-
co sostanzialmente nuovo, il Po-
polo si appropriera di questa im-
magine per legittimarsi: il che av-
VerTa, ancora una volta, attraver-
sol'individuazione diun nemico.

Lo schema di Digione

I casi di Mantova e di Brescia (me-
ta del XIII secolo), accuratamente
analizzati da Milani, appaiono
emblematici. A essere ritratti sul-
le mura dei palazzi comunali co-
me avidi attentatori del bene co-
mune sonoicavalieri confluiti po-
chianni prima sulfronte imperia-
le. Da un certo punto di vista, lo
schema di Digione siripete. Se ne
evince che la costituzione di nuo-
vi ordini politici non implicava
un effettivo ripensamento dei
modidiamministrazione delleri-
sorse, ma piuttosto una ricalibra-
tura della retorica che all'impie-
go delle risorse siaccompagnava.
Enonsfugge chela«moralizzazio-
ne» del discorso economico era,
anche aiquei tempi, strumento ti-
pico dei gruppi di potere privi di
una consolidata tradizione ideo-
logica: dunque, per cosi dire, pitt
esposti alla coscienza della pro-
pria fragilita.

SILVIA RONCHEY, «LA CATTEDRALE SOMMERSA», RIZZOLI

Verso Bisanzio, dove le immagini
sono linterfaccia tra visibile e mvisibile

di FRANCESCO LUBIAN

i apre nel segno della

mezzaluna, simbolo

del sultano Mehmet II

tuttora campeggiante

insieme alla stella al

centro della bandiera

turca, I'ultimo librodi

SilviaRonchey, La cat-

tedrale sommersa Alla ricerca

del sacro perduto (Rizzoli «Sag-

gi», pp-256,€19,00), cheracco-

glie erielabora venticinque ar-

ticoli apparsi fra 2014 e 2017
sul Repubblica.

Gialagenealogiadiquest’im-

magine, che rimanda insieme

adArtemideeallaVergine, pro-

tettrici della Bisanzio pagana e
cristiana, intrecciandosi con la
leggenda relativa all’eclissi di
luna registrata in citta durante
I'assedio ottomano del maggio
1453, basta a illustrare i tratti
dell’Oriente caroall’autrice, do-
cente di Civilta bizantina: es-
senzialmente un campo di ten-
sione, in cuida pit diun millen-
nio convergono — per convive-
reodeflagrare—almenotre cul-
ture, quella classica, bizanti-
no-cristiana e islamica.
Paradossale emblema di ta-
le sincretismo ¢ lo stesso Cri-
sto: il giovane falegname
ebreo Yeoshua, «<un punto mi-
nuscolonel mare di parole del-

laletteraturaantica, sisovrap-
pone a Mitra, a Dioniso, al sufi
indiano Yuz Asaf e allo stesso
Buddha, mentre per converso
I’assimilazione cristiana di Sid-
dharta, che ancora compare co-
me santo nel Martirologio Ro-
mano del 1583, avvenne so-
prattutto attraverso il Romanzo
di Barlaam e Ioasaf.

Attraverso percorsi altret-
tanto tortuosi, sara invece l'ico-
na a esercitare un decisivo im-
pulsosullo sviluppo dell’astrat-
tismonovecentesco, conducen-
do fino alle repliche seriali di
AndyWarhol e al blu «<inconfon-
dibilmente bizantino» di Yves
Klein. Gia al termine delle lotte

iconoclaste,aBisanzioleimma-
gini sacre avevano infatti per-
duto ogniambizionerealistica,
assumendo piuttosto lo status
diinterfacciafrailvisibileel'in-
visibile, di «prototipi della figu-
ra umana trasfigurata» (cosi
Trubeckoj).

L’Oriente dellatradizione co-
me prodromo di quello dellari-
voluzione, dunque; e del resto
anche Hugo Ball, nella sua so-
prendente fase post-dadaista,
scriveva che il socialista e il mi-
sticobizantino sonoaccomuna-
tialmeno daunacosa, il deside-
rio di abbandonare la cultura
borghese alla sua decadenza.

Elaminacciadell’Isisad aver
restituito all’attualita molti dei
luoghi citati nel libro, che ¢ an-
cheunasortadicartatermogra-
ficada cui emergonoinodi cul-
turalmente e politicamente
piu significativi del Vicino
Oriente. La comparazione sto-
rica scongiura pero i rischi di

troppo comodi parallelismi: se
infatti il monastero di Santa
Caterina sul Sinai, da tempo
minacciato dai fondamentali-
sti, era considerato venerabile
dallo stesso Maometto, la di-
struzione dei Buddha di Bami-
yan e delle statue del museo di
Mosul trova il suo precedente
pit prossimo non tanto
nell’aniconismo islamico,
quantonel sacco crociatodiBi-
sanziodel 1204, descrittoin pa-
gine drammatiche da Niceta
Coniata; e del resto lo stesso
terrore in full-HD dei videopro-
clami dello Stato islamico ha
molto poco di orientale, co-
struitocom’e amisuradel pub-
blico occidentale abituato agli
stilemi dell’horror movie.

I luogo per eccellenza
dell’incontrofraOriente e Occi-
dente rimane la citta dai tre no-
mi, Bisanzio-Costantinopo-
li-Istanbul:lasuaimmagine «lu-
nare e femminile» palpitaovun-

que nel libro, anche quando il
suonome appare solo di sfuggi-
ta, come nelle scarne note del
diario di Patrick Leigh Fermor,
che pure ne aveva fatto la meta
del viaggio attraverso I'Europa
degli anni Trenta che egli im-
piego tutta la vita a raccontare.
L’Occidente, non solo quello
postmoderno perilqualeil pas-
sato ¢ ormaiindistinguibile dal-
lasuaibridazione messain sce-
na da Game of Thrones, € stato
spesso incapace di riconoscere
l'autentico volto dell’Oriente,
da un lato proiettandovi i suoi
stessimali edall’altro cercando
inessoleviedellororiscatto;in-
dagando «il passato con gli oc-
chi del presente e il presente
congliocchidel passato, Silvia
Roncheyguidailettorialladeci-
frazione dei rintocchi della ca-
thédrale engloutie (il titolo e debi-
tore di Debussy), ricostruendo
frammentidiunastoriache,da
sempre, ¢ anche la nostra.



